ASPECTOS SEMIOLOGICOS DEL HUMOR DE «COUSAS DA VIDA»

El propésito del presente trabajo es analizar el humor, y més concreta-
mente el humor de Cousas da vida, como fenémeno artistico y como fené-
meno de comunicacién. El hecho de que la comunicacién humoristica exija
un grado particularmente elevado de cooperacién por parte del lector con-
vierte al humor en un objeto de estudio especialmente interesante para la
pragmatica, rama de la semiética que estudia las relaciones de los signos
con sus usuarios y que empieza a desarrollarse en los tltimos afios. Mi tra-
bajo participa de este interés y, en general, del interés por la capacidad

significante del humor que, en ultima instancia, depende de factores prag-
maticos.

1. Pero el humor no es sélo un hecho semiolégico y artistico, es tam-
bién una actitud ante las cosas. Como esta actitud es previa e incluso inde-
pendiente del fenémeno artistico que la pone de manifiesto, conviene
aclarar qué se entiende por humor como actitud antes de estudiar su
expresién artistica. A este respecto me parecen enteramente validas las
palabras de C. Fernandez de la Vega, para quien el humor es un esfuerzo
para comprender una situacion conflictiva, «un esfuerzo para evitar la
tragedia y la comicidad, y, por lo tanto, para evitar el llanto y la risa o, lo
que quiere decir lo mismo, “*un esfuerzo para no perder la cabeza”..., la
verdadera tragedia y la verdadera comicidad son casos limites, casos sin
posible respuesta con sentido, y el humorismo es, precisamente, la respuesta
con sentido alli donde es dificil encontrarla, donde parece que no la hay»!.
La sonrisa es la respuesta adecuada al humor, «la respuesta de quien no
llora ni rie, sino que se esfuerza por comprender y, al hacerlo, sonrie.

Expresar la comprensidén es una de las funciones mas caracteristicas del
gesto de sonrisa» 2,

2. En sus manifestaciones artisticas el humor, como la literatura, de
la que, como arte verbal, forma parte, se caracteriza primariamente por su

1 Cfr. FERNANDEZ DE LA VEGA, C., El secreto del humor, Buenos Aires, ed. Nova, 1967,
pagina 61.
2 1d., ibid., pag. 110.
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valor no referencial, por suspender o desplazar la funcién representativa
de los signos 3 mediante la creacion de mundos, o mas modestamente situa-
ciones, imaginarios.

Pero, si el mensaje no representa ninguna realidad extrasemidtica (lo
que se cuenta no ocurrié o, en todo caso, el hecho de que haya ocurrido
carece de relevancia), no por ello deja de poseer un sentido. El sentido
procede de la dimensién expresiva de los signos: éstos representan una
realidad imaginaria y, simultAneamente, y entre otras cosas por el mismo
caricter imaginario (i.e., no necesario), son sintomas de una personalidad,
revelan una actitud, implican un sujeto que asume la realidad imaginaria
de la obra artistica como aspiracién, como propuesta, como caricatura, etc.
La reproduccién de una realidad imaginaria (funcién representativa) se
convierte en el vehiculo de manifestacién de una visién del mundo, de una
actitud o disposicién ante las cosas. Esto, que considero véalido para la lite-
ratura, me parece particularmente evidente en el terreno del humor que,
como acabamos de ver, es antes que nada una actitud 4. Como afirma U. Eco,
«los textos de imaginacién pueden transmitir actos lingiiisticos serios (vale
decir, no ficticios), aunque el acto lingiifstico transmitido no esté represen-
tado en el texto. Practicamente, todas las obras de imaginacién importantes
transmiten un «mensaje» o0 unos «mensajes» que son transmitidos por el
texto, pero que, sin embargo, no se encuentran exn el texto» 5, por eso puede
decir el citado Fernandez de la Vega que «el humor sélo es visible al trasluz
de sus productos; en realidad tiene una existencia un tanto mégica, inter-
lineal, es un **lucus a non lucendo”, un brillo por ausencia», resultante de
una tensién, de una friccién de cosas que, en si mismas, no son humoris-
ticas» . El sentido del mensaje humorfstico estd constituido, pues, por esa
actitud ante las cosas, ante el mundo, ante la conflictividad de la vida.
Y esa actitud es el acto lingiifstico serio transmitido por el texto de ficcién,
pero que no se encuentra en el texto, que no estd representado en el texto,
sino sélo indicado, «expresado».

Ahora bien, aungue la situacién que representa el mensaje humoristico
no tenga correlato en el mundo real, el humor, como cualquier manifesta-
cién artistica, sélo adquiere validez por relacién al contexto global de los
fenémenos sociales, que le sirven de punto de partida (actitud del emisor)
y de punto de llegada (actitud del receptor). Pero ese contexto se mantiene
muchas veces implicito, v sélo se hace explicito cuando la comunicacién
humoristica se realiza felizmente v el receptor restaura lo que el texto
oculta o «indica» sutil y disimuladamente.

3 Por razones que no viene al caso discutir seguimos el esquema de las «funciones
seméanticas» tal como lo presenta BUHLER, K., Teoria del lenguaje, Madrid, Alianza Uni-
versidad, 1979; la primera edicién en alemén es de 1934.

4 La mayoria de las definiciones hablan del humor como actitud, postura, disposi-
cién y otros términos parecidos, vid. FERNANDEZ DE LA VEGA, op. cit., pags. 3243.

5 Eco, U., Lector in fabula, Barcelona, Ed. Lumen, 1981, pag. 71.

6 Cfr., op. cit.,, pag. 49.
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3. Dentro del mensaje humoristico cabe distinguir tres niveles de
sentido o tres érdenes semdanticos:

(i) Orden semaéntico natural, constituido por todas las afirmaciones,
situaciones, etc. que llenan las expectativas creadas por el discurso o las
condiciones comunicativas habituales. Por ser natural, i.e. previsible, puede
no aparecer expresado (por ejemplo, una caricatura de un personaje cono-
cido no necesita verse acompafiada del retrato del personaje).

(i) Ruptura del orden semantico normal: esta ruptura estd formada por
una reaccién imprevista, inadecuada o absurda al orden seméntico natural.
Como generalmente estd vinculada a un sujeto, personaje, la llamaremos error.

(ifi) Orden semantico interpretante: mundo (situacién, condiciones) en
las que el error no seria tal o, al menos, encontraria justificacién. Debe
estar conectado en algin aspecto con ¢l orden semdantico normal y no debe
encontrarse formulado explicitamente, para que, al menos en un primer
tiempo, el error sea sentido como tal.

Desde una perspectiva sintactica, el mensaje humoristico puede descom-
ponerse en funciones. Violette Morin, a propésito de ciertas «historias» de
France-Soir, considera que el chiste es reductible a las tres siguientes?: la
funcién normalizadora, que pone en situacién a los personajes; la funcién
de armado, que plantea un problema o un interrogante; y, finalmente, la
funcién de disyuncion, que resuelve «graciosamente» el problema o que
responde «graciosamente» al interrogante. Veamos dos ejemplos:

Funcion de Funcion de Funcion de
normalizacion armado disyuncion
Dos chicos charlan Uno: ¢En tu casa rezan | EIl otro: {Oh no! Mama co-
antes de comer? cina muy bien.
El turista en Londres en- | El turista: Dime, mucha- El muchacho: No sé, se-
cuentra a un chico. cho, ¢se ve a menudo ¢l fior, no tengo mas que
sol por aqui? 13 aifios.

A mi juicio, la definicién de la dltima funcién es insatisfactoria, pues la
expresion «graciosamente» supone la introduccién subrepticia de lo defi-
nido en la definicién. Esta dificultad puede superarse introduciendo una
cuarta funcién, orientada hacia el receptor de quien, en definitiva, depende
el caradcter de la «gracia» (comicidad, humor, etc.). Tampoco me parece
correcto hablar de funcidén normalizadora, puesto que no se trata de «<norma-
lizar» algo que se ha quebrantado, sino simplemente de presentar el orden
normal. Por ello me parece més apropiado el siguiente esquema de cuatro
funciones:

7 Baso mi distincién, que la falta de espacio me impide justificar adecuadamente,
en la concepcién de Escareit, R., EI humor, Ed. Universitaria de Buenos Aires, 1972,
paginas 92-95.

8 Cfr. MoriN, V., «El chiste», en Andlisis estructural del relato, Buenos Aires,
Ed. Tiempo Contemporaneo, 1970, pags. 121-145,
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tanto con el orden semantico normal como con el orden semdantico interpre-
tante, las de disyuncién y rebote. Ademas, implica la dimensién expresiva
de los signos, ya que el «error» pone de relieve la actitud, la opinion, la
vision del mundo de quien lo comete. Por ultimo, y a través de la funcién
de rebote, orienta y dirige la participacién del receptor. A continuacion,
pues, estudiaré las variantes sinticticas de la ruptura del orden (funcion de
disyuncién), para luego analizar esquemadticamente los aspectos semantico-
pragmaticos.

4. Cousas da vida® son una serie de dibujos con textos, es decir, hacen
uso de dos sistemas de signos diversos: el grafico y el lingiiistico, que se
complementan por coniraste o, mas generalmente, por suma. El dibujo
supone el mundo en el que va a producirse el humor, es una abstraccién,
a veces caricaturesca, del ambiente y de los personajes. Sin el dibujo en
muchas ocasiones no existiria el humor, el texto solo no tendria sentido.
En consecuencia, el dibujo suele tener una funcién introductoria y caracte-
rizadora que hace inteligible el texto, pues obliga a interpretarlo por refe-
rencia al cuadro, a su significado grafico. El dibujo sirve para identificar
los protagonistas del humor, los sujetos y los contextos, aunque apenas
participa en la produccién del efecto y el sentido humoristico.

Los textos, por su parte, suelen ser dialogados; el discurso del locutor
constituye, de ordinario, la funcién de armado, y la réplica del interlocutor
la de disyuncidén (y de rebote). Las formas de disyuncién mas caracteris-
ticas son:

12 Planteamiento de un problema insélito a la afirmacién del locutor 1°:

Hablan dos nifios:

—O0 médico dixo que meu pai ten un catarro intestinal.
—cE por dnde tose?

22 El interlocutor responde con retranca, es decir, escapando la res-
puesta directa, no diciendo lo que el locutor pretende que diga. La disyun-
cién se produce porque la respuesta es una no-respuesta; el interlocutor
contesta sin proporcionar la informacién esperada:

—Se fose rica queriasme wmdis.

—Non tifia por qué quererche menos.
Un tabernero y su cliente:

—cQué che parece o meu vifio?

—Je..., por onde vai molla, e como refrescar, refresca.

3° El interlocutor confirma lo que dice el locutor, pero a la vez lo
niega, o al menos le resta validez o lo interpreta en otro sentido:

9 CasteELA0, Cousas da vida, seis vols., Vigo, Ed. Galaxia, 1968, 1971.
10 No haremos alusién a los dibujos mas que en los casos en que lo creamos estric-
tamente necesario.
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O Mmepico.—Non dixeches que sacharias de balde na mifia horta se te curaba?
O paIsaANO.—Deciria, si, sefior; como tifia tanta febre...

O FABRICANTE—Non hai sardifia porque emigrou.
O MARINEIRO.—Emigraria... en latas de conserva.

4° El locutor atribuye a un grupo de personas unas cualidades y el
interlocutor responde atribuyendo cualidades paralelas u opuestas a un
grupo de personas paralelo u opuesto:

—Hai analfabetos moi listos.
—Tamén hai sabios moi burros.

Dos ancianos:

—Antes habia politicos romdnticos.
—Tamén habia bandidos xenerosos.

La disyuncidén se produce porque la oposicién (o paralelismo) de cualidades
y grupos es sélo relativa o aparente (analfabeto no se opone necesariamente
a sabio; la identificacién politico-bandido es subjetiva y connotativa).

5.2 Hay casos en los que el discurso del locutor es una censura al inter-
locutor. La disyuncién se produce por una falsa justificacién de éste:
Un paisano y un caballero elegante:

—Por iso, jmoito lle gusta andar polas tabernas a beber vifio!
—Porque son un demdcrata, ¢sabes?

La disyuncién es mayor y, en consecuencia, también el efecto humoris-
tico, cuando la falsa justificacién revierte la censura al locutor:

—Os taberneiros non sodes boa xente.
—Porque tratamos con borrachos.

—Ti serds un home de carreira, pero és un bruto.
—Pois ti non és mdis que un bruto.

6.2 El locutor se lamenta de un hecho negativo. El interlocutor disjunta
el discurso del locutor sefialando un lado falsamente positivo de ese hecho
negativo:

Dos ancianas:

—Disque van subilos sellos das cartas.
—iQué ben fixemos en non saber escribir!...

—Eu estéu sen traballo.

—Pois agora busca difieiro e xa te convirtes en «caballero».

72 El interlocutor disjunta el discurso denotativo del locutor al pasarlo
al plano connotativo:
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Dos niiios:

—E se foses moza, gostariache andar de «sefiorita»?
—As pobres non podemos andar tan encoiras.

—Asegiin contan, os diputados gafian catro mil reds cada mes.
—iCémo non fixeran outro mal!

8. La estructura formal del discurso del locutor actta de estimulo para
que el interlocutor haga una afirmacién errénea o contradictoria:
Dos sefioras:

—Disque agora os casados poden descasarse.
—Tamén din que vai vir o amor libre obligatorio.

92 EIl locutor atribuye una cualidad a algo, y el interlocutor restringe
la validez de la afirmacién del locutor negandole a ese algo una cualidad
de otro campo semantico:

—Din que non hai rias mdis bonitas que as nosas.
—Pero xa non tefien peixes.

—Todos din que Galicia é moi bonita.
—Si, hom, si, pero as paisaxes non se comen.

102 Son frecuentes los casos en que el interlocutor replica al locutor
con las mismas palabras de éste (aproximadamente) pero en distinto orden
(retruécano). A la vez se produce una disyuncién sémica entre ambos dis-
cursos:

Una sefiora y una nifia:

—Non vefias pedir mdis d miria porta.
—E pois logo a ver cando vai vostede a pedir d mifia.

Dos paisanos:
—iQuén me dera ser o tinico rico nun pais de probes!

—Pois eu contentdbame con ser o tinico probe nun pais de ricos.

Los dibujos en los que s6lo habla un personaje pueden ser reducidos al
mismo esquema; lo que sucede en este caso es que el locutor disjunta su
propio discurso o introduce en su discurso el discurso disyuntivo de otro:

—Deixando de pagar moitos anos, tamén pra nds «la costumbre serd ley»,
como din os abogados. ¢Entende a matrdcola?

—Non éstudies. Faite politico e podes chegar a ministro de Instruccion
Piblica. ..

Un sapo y un grillo:

O sAPo.—Se fose home xa me parecia mal que ti dixeses «cri cri» decindo eu
«Cro crov.
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Estos son, pues, los tipos mas destacados de disyuncién; no todos, por-
que los procedimientos de Castelao son variadisimos, pero si los que se
repiten mas de una vez. Hay algunos procedimientos de dificil clasificacién
por su singularidad; otros son reductibles en ultima instancia a los aquf
sefialados, incluso algunos de éstos podrian agruparse, si se pretende gene-
ralizar; y, en fin, en un grado maximo de generalizacién, todos los procedi-
mientos se reducen a uno: la operacién de disyuncién, cuyas variantes son
fundamentalmente de naturaleza semantica y exigen un andlisis desde esta
perspectiva.

5. Desde una perspectiva semantico-pragmatica el humor se caracteriza
por su capacidad de producir significados en muy diversos niveles.

5.1. En primer lugar, la ruptura o disyuncién funciona como una viola-
cion del cédigo, como una respuesta imprevista y, en consecuencia, alta-
mente significativa, si atendemos a los postulados de la teorfa de la infor-
macion. Para ésta, la informacién es la medida de una posibilidad de
seleccidn en la eleccién de un mensaje. Cuando nos comunicamos, lo hace-
mos de acuerdo con un cédigo. El cédigo reduce las posibilidades de
seleccién y, por tanto, de informacién . El humor de Castelao, el humor
en general, quebranta el cédigo (a través de la disyuncién), y la informacién
aumenta. Si, por ejemplo, alguien dice:

Todos din que Galicia é moi bonita.

las perspectivas de informacién que introduce son escasas, por cuanto el
cddigo nos previene de que las réplicas, por muy variadas que sean, han de
referirse al eje sémico BELLEZA. La respuesta humoristica:

Si, hom, si, pero as paisaxes non se comen.

quebranta el cédigo, pues no se refiere al eje sémico BELLEZA, sino a uno
nuevo, COMESTIBILIDAD. La réplica no resuelve las incertidumbres de la locu-
cién, el humor nunca resuelve nada, pero dobla las posibilidades de selec-
cién y, por tanto, la informacidn.

Esta riqueza informativa es propia de todos los dibujos humoristicos,
ya que a las perspectivas de informacién del locutor, el interlocutor afiade
otras nuevas, sin destruir las primeras, pues no establece la seleccién
definitiva, decidiéndose, por ejemplo, en el dibujo citado por una de las
posibilidades del eje sémico BELLEZA.

5.2. Por otra parte, el humor pone de relieve el contexto social en el
que se produce, y no sélo porque aluda explicitamente a €] en la parte
«natural» de los textos, sino porque la réplica disjunta a la locucién en el

U Vid. Eco, U., La estructura ausente. Introduccion a la semidtica, Barcelona,
Ed. Lumen, 1972, pags. 58-75.
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marco de un estado de cosas cuyo conocimiento se supone en el receptor
y que el texto no dice. Entender humoristicamente un texto equivale a res-
taurar, percibir todos los contenidos que se dan por supuestos, hacer expli-
cito el conocimiento del mundo que permite el efecto humoristico. Parece
claro, por ejemplo, que la réplica del dibujo que venimos analizando:

Si, hom, si, pero as paisaxes non se comen.

presupone una realidad caracterizada por la pobreza, el hambre, o al menos
su posibilidad; en caso contrario no habria humor, sino absurdo. El recep-
tor reconoce, repone o imagina esa situacién de pobreza, aunque la ignorase
antes de la percepcién, siempre que «lee» el mensaje como humoristico, es
decir, cuando ciertas convenciones le invitan a considerarlo como tal. En
otros casos seran el caciquismo, la emigracién, el analfabetismo, etc., las
realidades de fondo que el humor de Castelaoc pone de manifiesto.

5.3. En tercer lugar, Cousas da vida consideradas como conjunto, ponen
de manifiesto el caracter tipico del hombre gallego. Efectivamente, las
réplicas, segin hemos visto mas arriba, se caracterizan por el predominio
de la funcién expresiva, es decir, actiian como indicios de la actitud, caric-
ter o personalidad del personaje que las emite. El hecho de que la disyun-
cidn, el «error» suponga una actitud o visién de la realidad es fundamental
para la constitucién del efecto humoristico, pues esa actitud es la que
justifica el error, le da un sentido; en otro caso el error seria producto del
azar y no permitiria la complicidad del receptor, estableceria una distancia
entre el personaje y el lector, propia de lo cémico (p. e. el personaje que pisa
un charco sin darse cuenta y se pone perdido) y no de lo humoristico. Por
tanto, las réplicas pueden ser consideradas como formas generales de com-
portamiento caracteristicas del gallego. Las mas destacadas son: la re-
tranca:

—cQue che parece o meu vifio?
—Je..., por onde vai molla, e como refrescar, refresca.

la desconfianza:

UN ESTADISTA. —jCuando el arca esté llena seremos ricos!
UN LABRIEGO. —¢E quén vai ter a chave?

Ia resignacién o el conformarse con poco:

—FEu penséi que iban repartir las riquezas.
—Pois eu xa me daba por satisfeito si repartisen a fame.

—;Quén me dera ser o tinico rico nun pais de probes!
—Pois eu contentdbame con ser o tinico probe nun pais de ricos.

la socarroneria:

—Eses homes wmerecian a morte.
—Pois mdteos vostede que ten o titulo de médico.
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Ademds, la réplica (y el humor en general) supone una visién critica de la
realidad; el error no es tal si se acepta la evaluacién implicita que lo justi-
fica. Por ejemplo, en la réplica del didlogo:

—Antes habia politicos romdnticos.
—Tamén habia bandidos xenerosos.

esta implicito un juicio del tipo «los politicos son unos bandidos» que hace
coherente (no equivocada) la réplica. Se trata de una caracteristica del
humor en general que, aplicada a Cousas da vida, permite poner en eviden-
cia las «obsesiones» del gallego, aquellos aspectos de la vida hacia los que
las réplicas dirigen sus criticas de una manera mas o menos velada. Son
éstos, segtin se puede deducir de muchos de los ejemplos citados, la politica,
los médicos, los «sefioritos», los abogados:

~Contan que é listisimo como abogado.
—Pois logo... peor ainda.

el caciquismo:

—Fixemos unha rogativa pra que San Roque nos librase da peste... (e sabes
quén levdu o estandarte?
—Foi o cacique.

y en general toda situacién de dominio del hombre no sélo sobre sus seme-
jantes, sino sobre la naturaleza misma:

—Emplear dinamita contra os peixes, que son tan inocentes... jiso non
é de homes!

En este aspecto, Cousas da vida constituye un excelente manual de psico-
logia colectiva.

5.4. Por ultimo, los dibujos humoristicos crean una imagen textual del
autor, son también sintoma de su actitud ante la realidad. La funcién expre-
siva tiene, pues, como sujeto no sélo al personaje, sino al autor implicito
del texto entero. El discurso del personaje es un discurso dialégico en el que
se pueden escuchar, al menos, dos voces: la del propio personaje y la del
autor implicito; el segundo habla a través del primero y escuchamos su
voz en la medida en que, como lectores, nos situamos en su contexto de
enunciacién y compartimos o simplemente reconocemos los presupuestos
que subyacen en el mensaje (estado del mundo, evaluacién postulada de la
situacién, etc.). Por ejemplo, en el dibujo:

—Por iso, jmoito lle gusta andar polas tabernas a beber vifio!

—Porque son un demdcrata.

se crea, a partir de la respuesta, una imagen del personaje (por su manera
de reaccionar sabemos cémo es: astuto, socarrén) y, simultdneamente, en
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virtud de la evaluacién social de la respuesta, una opinién acerca del per-
sonaje y de la situacién; esta opinién, puesto que estd implicada en el
enunciado, puede ser considerada como la opinién del autor (en el ejemplo,
una actitud de simpatia hacia el locutor y de antipatia hacia el interlocutor
por lo falaz de su argumentacién). El lector descubre la voz del autor al
reconocer los sistemas de valores implicitos que hacen del dibujo un
dibujo de humor y no una estampa de costumbres o un cuadro absurdo.
Particularmente claro me parece el dibujo que presenta a un caballero y
un paisano:

—Yo nunca senti la necesidad de saber gallego.
—Es que esa necesidad no se siente en la barriga.

en el que la voz del autor implicito «suena» apoyando al personaje que
replica, y el lector la escucha cuando reconstruye, rapida e intuitivamente,
la argumentacién implicita y la jerarquia de valores (de necesidades) sub-
yacente. En resumen, Cousas da vida crean una imagen de Castelao en el
sentido de que dejan entrever la postura de un autor implicito ante la
realidad gallega del momento, su valoracién de los diversos grupos huma-
nos, su actitud ante los conflictos y los problemas de la sociedad y de la
vida. Para que la comunicacién se cumpla, el lector ha de reconocer y
situarse ante esta actitud. Porque también suena la voz del lector, que no
recibe pasivamente el mensaje, sino que participa en su construccién.
Es cierto, como ya queda dicho, que el humor exige la complicidad del
lector en alguna medida, pero no hasta el punto de ahogar su personalidad,
de suponer la total identificacién con el autor. El lector se mantiene dife-
renciado y pone su propia voz; si ésta es discordante, ajena a la del perso-
naje y a la del autor implicito, la comunicacién humoristica no se consuma;
si es paralela, solidaria, c6mplice, aun manteniéndose distinta, el mensaje
alcanza su meta.

Pero no todos los dibujos de Cousas da vida son humoristicos. Abundan
tanto los no humoristicos que estamos obligados a considerar que el propio
Castelao, premeditadamente, no buscéd el humor en muchas ocasiones, sino
la denuncia, la satira, el sarcasmo o el simple cuadro de costumbres. Lo
que no abunda es lo cémico, y creo que esto se debe a que la comicidad
supone cierta indiferencia hacia los personajes y las situaciones, indiferencia
que no habia en Castelao, muy identificado con su tierra y sus gentes, aun-
que, como auténtico artista, poseedor de una gran capacidad de objetivacion
gracias a la cual ha podido reflejar en sus dibujos lo mas hondo del alma
gallega.
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Universidad de Oviedo.
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