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CONTENIDOS
1.- Llegada del cine sonoro.

Enlace: Al Jolson - My Mammy 1927
http://es.youtube.com/watch?v=YvyfAh 7ZV0& feature=reated

Historiadel cine musical
http://www.filomusi ca.com/filo55/historia.html

La invencién del sonido en el cine supuso un avance en el lenguaje audiovisual
(incorporacion de recurso comunicativo sonoro, complementario de la imagen) y un
momentaneo retroceso (e retorno a una narrativa no especificamente cinematogréfica y

visual).

Hollywood en la mitad del SXX, se convierte en la gran potencia del cine mundi
Fombona Ax\g’aVicco, JaU]lcr (2008): Lectura de imz?gcncs 9 COHQCI']IegOS. ESI. %‘EP. Magr?!f

colonizando Europa y atrayendo a muchos actores y directores importantes del cine

europeo.

En cuanto a sonoro hay que decir que €l cine nunca habia sido mudo. Desde €l principio
habia habido siempre acompafiamiento musical: pianista a principio, orquesta en las
grandes producciones cuando se estrenaban... Las peliculas tenian acompafiamiento
acustico, musical y con otros artificios, como un especialista hacian los efectos sonoros.
Pese adllo, las peliculas no contenian el sonido por medio tecnol égico.

La aparicion del sonoro de debié a una decision puramente comercia de la
productora Warner Bros', que a mediados de los 20 pasaba un momento dificil. Ya desde

1 El sistema utilizado por la Warner, paraddjicamente, era mas arcaico que aquel rechazado por Hollywood: €l Vitaphone, que era un
sistema de discos sincronizados. Toda la industria cinematogréfica mundial vio la necesidad de apuntarse inmediatamente a sonoro.
Sin embargo, Europa se sonorizé mediante el sistema Tobis aleméan excepto Inglaterra. El resto del mundo eraterritorio de Vitaphone
(que enseguida paso a ser un sistema 6ptico).

Entre 1927 y 1930 hubieron multitud de propuestasy estrategias para llegar al publico. Se hicieron peliculas sdlo con ruidos y misica

pero con rétulos ya que €l inglés no era entendido por toda Europa. En realidad las peliculas eran abucheadas. También habia algunas
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varios afos atrés habian patentes de cine sonoro susceptibles de pasar a la industria pero

primero se tuvo que solventar € problema de que las peliculas iban a 16 img/seg. con lo
gue € sonido se reproducia mal cuando este iba integrado en la pelicula (sistema éptico

que aln se utiliza) y debid pasarse al sistema de 24 imégenes por segundo.

Asi, la primera pelicula sonora que cosechd gran éxito comercial fue "El cantor de
Jazz" (1927). El sonoro, por tanto, sacudi6 todalaindustria del cine, desde las productoras
hasta las exhibidoras. Hubo un gran problema con los actores. En Hollywood, la mayoria
eran extranjeros y muchos no pasaron la prueba del sonido igual que muchas estrellas del
cine mudo autéctonas que no sabian hablar. Se tuvieron que contratar a actores, directores
y guionistas de Broadway que estuvieran habituados a la palabra.

Hasta 1933 aproximadamente, no se establecieron las précticas del doblaje y de
los subtitulos. Hollywood debia llegar a mercado mundial. En realidad, el doblgje se
impuso en Italia para homogeneizar la lengua italiana. La misma iniciativa se tomé en
Alemania.

Peroteste terremoto paralaindustria también afecté ada-estéticar &ndorincipi o serli mitabal
la longitud del didogo a las posibilidades del montaje, perdiendo éste sus posibilidades

anteriores. Ahoralapalabraerael ge delahistoria

El miedo a sonoro produjo una verdadera regresion a cine teatral, de camara
estética, a causa de las primeras y grandes dificultades de la técnica 'y de su utilizacion.
Por eso muchos intelectuales y cineastas europeos se opusieron a sonoro. La oposicion
mas clara fue la de los cineastas soviéticos que, en un manifiesto, dijeron que & sonido
debia de dgjar de usarse de aguella manera regresiva y que, en todo caso, deberia de

utilizarse como contrapunto de las imagenes.

Sin embargo, la técnica fue mejorandose y también su combinacion con las
imagenes. Poco a poco se fueron haciendo mejores y més creativas peliculas a tiempo

gue se fueron viendo las ventajas del sonoro:

productoras que abrieron sucursales en Europa para hacer cine americano en otros idiomas. Pero el sopicaldo que se cred también hizo

fracasar la propuesta.
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- Permitia eliminar los rétulos literarios aumentando la continuidad narrativa.

- El sonido en off permitia explicar cosas gjenas a las iméagenes pero al mismo tiempo que
formaran parte de la historia. Aportaba informaciones fuera de cuadro que permitian
economizar planos. Asi, € arte del montaje decae.

- Posibilidades de la utilizacion de la voz en off: 32 0 12 persona.

Efectivamente, el sonoro perjudicaba la utilizacion creativa del montgje. Un gjemplo de
esto es la aparicion, con € sonoro, del plano-secuencia como lo conocemos ahora. La

unidad narrativa deja de ser €l plano y pasa a ser la escena.

Lallegada del sonoro obligd arevitalizar los cines nacionales para hacer frente a
la llegada del cine norteamericano. Un gjemplo de la importancia de esta revitalizacion
antes de la 22 GM fue Espafia, en donde antes de 1936 €l cine nacional era mas popular

gue el americano.

Fombona Cadavieco, Javier (2008): Lectura de imagenes y contenidos. Ed. CEP. Madrid
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2.- Inicios del cine sonor o eur opeo

VivaMéxico - Eisenstain
http://es.youtube.com/watch?v=tvbvWJU5yK O

En Espafia las peliculas de los primeros 30 aln eran subtituladas y tenian més éxito
las que se producian en Espafia... hasta que Franco impuso €l doblgje.  Alemania2,
Francia e Italia enseguida incorporaron € invento del sonido a sus producciones
cinematograficas. El cine soviético se basaba en la libertad del montgje y cuando los planos
debieron medirse en funcién de las paabras, toda aguella inventiva visual basada en el
montaje desaparece. Asi, en 1925, Eisestein, Pudovkin y € ayudante de Eisestein lanzaron
un manifiesto en & que decian que la banda sonora debia ser € contrapunto de las
imagenes. Sin embargo, esto era técnicamente imposible o simplemente pesadisimo.

Ademés, en 1929, e primer Plan Quinquena llega a Rusia y afecta a cine. Se
ld%%lg)ond gt%’d\%{]@eo d?pv%cg%')( 8)@8&6}8‘?&9\ (?P llﬁycgglggs @eulﬂsun os 896? EP. Mdg‘aia

2

En Alemania, € cine sonoro nacié a trompicazos. Empez6 dandose una atencion especial ala misica, haciendo unos primeros
films sonoros que se acercaban ala operetay alos espectaculos de revista.
En 1930, Joseph Von Senberg lanza "El angel azul", que junto con "Aleluya’ (EEUU), de Vidor y "Bajo los techos de Paris’,

de René Clair, marcan €l inicio de la madurez estética del cine sonoro.

Centréandonos en ese momento y en Alemania, 3 afios antes del ascenso de Hitler a poder, observamos que los cineastas

alemanes del momento percibian, o presentian quizas, |as turbulencias que habian de llegar a su mundo. En el propio "El angel azul" se
trata el tema de las convulsiones sociales de la clase media; clase que llevariafinalmente a Hitler a poder.
- "El &ngel azul": Esta protagonizada por Marlene Dietrich, que mas tarde se convertiria en una estrella de Hollywood y de todo el
mundo. La pelicula se hizo en un momento dificil para una Alemania destrozada por la Gran Depresion que vino tras el Crack del 29. En
ese contexto, muestra la historia de un maestro de escuela que se enamora de Dietrich, una gran estrella de cabaret. Trata, por tanto, €l
tema de la "vampiresa". Juega mucho con el erctismo. La pelicula entera es de naturaleza sexual, con carne, con gozo. La ideologia que
transmite es, sin embargo, pesimista, de derrota, en la que la mujer encarna el papel de malvado. Estéticamente es muy realista pero
conserva ain elementos del expresionismo (claro-oscuros, callgjuelas de ambiente tétrico...)

- "Cuatro de infanteria® (1930), dirijida por Pabst, se trata de una denuncia contra la injusticia de la guerra. Estéticamente es

hiperrealista, duray casi demoledora. |deol 6gicamente también es pesimista de acuerdo con la tendencia general del cine aleman de la
época.
- "Muchacha de uniforme” (1931) es la obra maestrad de Leontine Sagan. Trata el rigorismo militarista del régimen aleman a través de

las chicas de un internado. Anticipa por ello el nazismo en un momento en que la directora del film veia ya una sociedad alemana
militarista y autoritaria. Utiliza €l recurso de la sinécdogue: escuela femenina- sociedad prenazi. Lamentablemente, el nazismo que
profetizaba cort6 la carrera de esta directora aemana.

- "El testamento del doctor Mabuse" (1933), dirigida por F. Lang, trata sobre un genio del mal con capacidad hipnética. Por su
similitud, fue prohibida por Hitler. El arranque de la pelicula es magistral en cuanto al uso de ruidos con fuerte expresividad. Es una
orquestacion del sonido para crear un clima de angustia, pues las imagenes muestran al hombre acosado y acorralado. Se muestra un
cambio estético.
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campesinay para ello debia usarse €l sonido de forma naturalistay las imégenes facilmente

inteligibles.

Con todo, €l cine soviético dej6 de ser poético para ser un cine de prosa, narrativo,
en base a esa voluntad didéctica. Es lallegada al cine de la doctrina impuesta del Realismo
Socialista, que sera la doctrina oficial de toda manifestacion cultural soviética. Con la
narratividad, llega a cine soviético la doctrina del protagonista individual, € comunista

convencido que llevalaeuforiay la verdad alas masas.

En laURSS?® se hicieron peliculas mudas hasta 1934. Eisestein se fue hacia América
donde propuso muchos proyectos gque fueron rechazados por ser politicamente incorrectos.
Al final encontré en Mégjico el apoyo de un escritor de izquierdas (L. Sinclair), con quien
realizd "Viva México"; un fresco de la cultura mejicana con muchas presiones econémicas

y politicas, que el mismo monto.

Fombona Cadavieco, Javier (2008): Lectura de imagenes y contenidos. Ed. CEP. Madrid

3 Acabd, fracasado, volviendo a la URSS. Hasta el 38 estuvo improductivo. En este afio, Eisestein hizo " Alexander Newsky", una pelicula
coyuntural que trata de dar respuesta a la situacion europea. Es una pelicula relacionada con €l realismo socidistay fue € film que le
permitié volver a hacer cine en laURSS. A. Newsky era un noble ruso que pretendion detener las tropas alemanas. Era un film optimista
que trataba de lanzar un mensaje a Hitler. Alexander se equiparaa Stalin.

* Fragmento a considerar: "Chapaiev" (1934), era un guerrillero comunista, valiente, carismético que queriadar ejemplo alas masas. La
virtud de esta pelicula es mostrar laidea de que el valor y el coragje de los valientes comunistas debia ser dirigido por €l omnipotente
estado soviético. En algunas de sus escenas alin se aprecia la extraordinaria inventiva visual del cine soviético, inventiva que ya estaba
condenada.
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3.- Otras cinematografias trascendentes: Alemania,

Francia, Espana e ltalia.

El cine nazi.

El nazismo llega a poder en 1933. Muchos directores se fueron cuando Ilego Hitler
pero muchos otros se quedaron y produjeron peliculas, forma y técnicamente, bastante
buenas. El cine aleman tenia buenos medios y los supo utilizar correctamente.

Lagran directoradel cine nazi fue Leni Riefenstahl con su pelicula"El triunfo de la
Voluntad"*. Fue una directora que habia actuado y bailado y por ello doté a sus peliculas de
un gran sentido del ritmo, reutilizando las caracteristicas visuales de la vanguardia a favor
del nazismo. Se convirtié en la mayor propagandista del cine nazi.

in%fran%%sdf;asta IagaGM

‘ombona vieco, Javier (2008): Lectura de imagenes y contenidos. Ed. CEP. Madrid

Enlace: Pepé le moko de Jean Gabin
http://es.youtube.com/watch?v=Apoye IKha4

4
"El triunfo de la voluntad" ese un documental sobre el Congreso de Nuremberg de 1934. Al parecer aguel congreso se monté

expresamente para las camaras de la Riefenstahl. Fue mas una especie de macromontaje, de megaescenario para el cine de forma que
pudiese llegar a toda la poblacion. En ese sentido, adelanta la practica habitual de las democracias de preparar los mitines politicos casi
exclusivamente para las camaras de cine 'y, sobretodo, television.

La pelicula arranca con una metafora del mesias (Hitler) que llega a la tierra: avion que sobrevuela Nuremberg en medio de
unas nubes - metafora del Génesis biblico- proyecta su sombra sobre el pueblo elegido -alemanes. Durante la guerra, los americanos
tenian copias de las peliculas de Riefenstahl e intentaron constantemente convertir "El triunfo de la voluntad’ en un arma de
contrapropaganda aunque sin conseguirlo nunca. En ello trabajé Bufiuel en e Museo de Arte Moderno de NY. Hizo un montae nuevo
del documental, mas corto, que se pasd en privado a Chaplin y otros directores. Fue entonces cuando Chaplin decidié hacer "El gran

dictador".
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Como habiamos dicho, la tecnologia del sonoro se habia dividido en € sistema aeméan

(Europa) y el americano (resto del mundo). En este sentido, Francia fue un caso particular

puesto que agui convivieron los dos sistemas de cine sonoro>.

La Paramount cred un centro europeo de produccion a lado de Paris (Joinville-Le-Pont) en

donde se hacian peliculas en muchos idiomas, con actores de diversa nacionaidad, y en

donde se instal6 € sistema americano de sonido. Esta politica de produccion en diversos

idiomas llevada a cabo por Hollywood fracaso por distintos motivos:

- Rechazo por parte del publico del sopicaldo linguistico.

- Bgja calidad de las muchas peliculas (Ila misma en diferentes idiomas)

. Rechazo de sistemas adaptados patéticamente a cada cultura.

En esta coexistencia, €l cine francés de esta época fue bastante vital, con autores
como Jean Vigo (puente entre € cine de vanguardia y € cine sonoro), René Clair
(comedias) y Jean Renoir (hijo del pintor impresionista que formé parte del Naturalismo
poetico junto con Marcel Carnéy Julien Duvivier).

El contexto francés era de depresion econdmica, con € Frente Popular en el poder a partir
de:1936.:Es-en estecontextocuando Inaci Oruna escugla tnteresante:i eb Natur alismo\poeético
0 Realismo Negro®, de donde salieron unas 15 peliculas de caracteristicas comunes:

5 Finalmente, hacia 1935, € doblaje y el subtitulo acabaron sustituyendo todas aquellas peliculas. El doblaje fue introducido por
Mussolini bajo su politica de homogeneizacion liglistica de todos los dialectos que existian en Italia. En seguida Hitler copio este
sistema y también Franco al achar la Guerra Civil. Pronto se vio que el doblaje no hacia més que beneficiar la expansion comercial del
cine americano. Asi, hacia 1936, los estudios de Joinville se convierten en estudios de doblgje con €l sistema americano, mientras que en

¢l resto de Francia se sonorizaba con el sistema Tobis aleméan.

Los personajes son siempre marginales, perseguidos, fracasados. Los personajes que crearon un nuevo star-system son Jean Gabin
y Michele Morgan. Jean Gabin creo lo que luego en Hollywood se [lamaria "bad-good boy", con figuras como Humphrey Bogart: €l
hombre fuera de laley que se rebela, con espiritu romantico, contra su entorno hostil. Es la figura del perdedor carismético que atrajo
sobremanera a publico de todo € mundo. Michele Morgan, aunque era una mujer, introdujo el estereotipo del hombre solitario a
través de la prenda emblemética, la gabardina.- Son peliculas fatalistas y pesimistas en las que € destino acaba pudiendo con la
voluntad. Se ha visto en este pesimismo un preludio de la 22 GM, como espejo del sentimiento de la Europa de antes de la guerra.
Tanto es asi que, a empezar la guerra, la censura prohibié estas peliculas.
- Van de lamano de |a ideol ogia puesta de moda por Jean Paul Sartre: el existencialismo.

Todas estas caracteristicas convertirdn a este cine en una de las referencias del neorrealismo italiano de posguerra.

- "Pepé-le-Moko", Jean Gahin es €l gangster en Argelia que se esconde en el barrio érabe. La policia, para conseguir atraparlo, usa
como cebo a su amada.
- "Labestia humana", de Jean Renoir, adaptacién de una novela de Emile Zola. El protagonista es un ferroviario marcado por las taras
familiares (ideologia del determinismo), que hace que le den atagues asesinos y acabe matando a la chica con quien sale. Renoir toma
elementos vanguardistas como la fotogenia de los objetos. El desenlace trégico retoma aquella sinfonia musical de las vias que se oye

al inicio, cerrando asi lahistoria en un circulo.
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- Paisaje urbano suburbial, arrabalero, de periferia, marginal. Aprovechaban la fotogenia

de esos espacios urbanos.

- Introduccién a cine del paisaje-estado de animo, creado por |os pintores romanticos del

S: XIX. Aungue esto ya se apuntaba en €l cine expresionista aleman.

El cine espafiol dela Republica.

Enlace: Nobleza baturrade F. Rey
http://es.youtube.com/watch?v=70Rwr9XY uz8

La Republica, €l cambio de régimen en Espafia, coincide méas o menos con €l paso
al sonoro. Sin embargo, el desarrollo del sonoro fue lento y nuestro cine estuvo siempre
atras. Los primeros estudios equipados para € sonoro fueron los Orphea de Barcelona, en
tonde se' roddd priméra 'pelictla’pl énamente sonoracen 1932 Entorices- peseld’ arass; ¢
despegue fue inmediato. Surgieron enseguida dos productoras més, Cifesa y Filméfono,
que primero habian distribuido peliculas sonoras extranjeras. Se pasaron a la produccion
entre 1934 y 1935.

Cifesa fue la productora mas préspera, de derechas, que se planted la propiedad
industrial a estilo de Hollywood. Su politica era de estudio hollywoodiense aunque no

tenia estudio propio’.

- "El muelle de las brumas' es la pelicula més famosa del ciclo, protagonizada por Jean Gabin y Michele Morgan. Gabin hace de

legionario desertor que se enamora de Morgan. Son dos outsiders, y Gabin decide huir a Venezuela aunque muere.
- "Amanece", aparecio justo antes de la 22 GM. Narra la historia de un hombre que, cercado por la policia, rememorala historia que le
llevé a crimen pasional en forma de flashbacks. Esa estructura dio a la pelicula modernidad (antes de la pelicula que populariz6 esos
recursos: Ciudadano Kane).

Por la proximidad de la guerra, es éstala muestra mas clara de como el cine puede ser barémetro del pulso social.
! Filméfono, por contraste, era una productora liberal que formaba parte del primer grupo multinacional de Espafia (el de la familia
Urgaiti). Lo cred Ricardo Urgoiti, que también estaba metido en laradio. El proceso seguido por Ricardo fue:
- Patent6 "Filmofono™ como sistema de sonorizacion por discos. Sistema que no prospero.
- Abri6 una distribuidora que traia cine elitista. Incluso pidié a Bufiuel que dirigieraun cineclub. Y lo hizo.
- Compenst las pérdidas de la distribuidora con e monopolio de importacion de los cortos musicales de W. Disney, que tuvieron un

éxito enorme.
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- Compré salas de exhibicién en Madrid.

En ese momento, hacia 1934, sdlo le quedaba producir. Bufiuel le llegé con dinero y fundaron la productora Filméfono con
Bufiuel a frente. Bufiuel formé un equipo estable para hacer funcionar los estudios al estilo de Hollywood, salvando las distancias. Las
peliculas que producian eran de unaideologia liberal, republicana, més modernas.

Toda esta estructura industrial permitié crecer al cine espafiol como una flechay ademas hizo que los afios 35 y 36 fuesen los

Unicos en que € cine espafiol fue més popular que el extranjero en toda su historia- "El misterio de la Puerta del Sol" (1929), largo

rodado con el sistema obsoleto de Phonofilm, muy cutre. Lo que la hace interesante es que muestra un casting de la época en un estudio
de cine para contratar actores para peliculas sonoras.

- "Nobleza Baturra” (1935), espafiolada dirigida por F. Rey en que una chica rica tiene que casarse con un rico que no quiere, porque esta
enamorada de un chico modesto. Relaciones interclasistas tratadas de una forma tradicional. Ideol 6gicamente carca pero estéticamente
bien realizada. Esta pelicula lanz6 a Imperio Argentina a la fama. Fue producida por Cifesay es un exponenete de la Espafia rural en
contraste con €l cine urbano de Filméfono. Contenia un ingrediente tipico de los primeros afios del sonoro: lamusica, canta todo quisqui.

- "La verbena de la Paloma" (1935), dirigida por B.Perojo, es la megjor adaptacion al cine espafiol de una zarzuela y fue una de las

peliculas mas taquilleras del cine de la Republica.

- "Morena Clara" (1936), dirigida por F. Rey, la més taquillera del cine republicano, con los mismos protagonistas que en Nobleza
Baturra. Imperio Argentina 'y "Regalito” roban unos jarrones y a fina los llevan a juicio, en donde el fiscal se enamora de la gitana
Relaciones interclasistas.

- "El bailarin y € trabajador", dirigida por Luis Marquina, fue la Gltima pelicularodada antes de estallar la Guerra Civil. Producida en
Filmofono. El protagonista es un gran bailarin de salén que se enamora de la hija de un famoso fabricante de galletas. El padre no le
aceptay él, para ser aceptado, se enrola como obrero en lafabrica de galletas. Al final le coge tanto gusto al trabajo que se olvidade la
chica. Se muestra aqui la contradiccion entre la éticadel trabajoy la ética del placer. Sin embargo, a tratarse de una comedia acaba en
reconciliacion. Estaba cargada politicamente y tenia musica.
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Neorrealismo Italiano.

Ladron de Bicicletas, Vittorio de Sica, 1948
http://es.youtube.com/watch?/=rHC40HReW6M & eurl =http://www.xtec.es/~xripoll/cineb.
htm

ROMA CITTA' APERTA di Rossdllini: latortura

http://es.youtube.com/watch?v=JkhK qgzZWDY agé& eurl=http://www.xtec.es/~xripoll/cine5.ht

m

Fue e cine que més vigor demostro tras la 22 GM. Desde antes de la guerra estaban
en Roma los estudios més grandes del mundo: Cinecitta. Ademas, los fascistas habian

fundado una escuela oficia de cine: Centro Sperimentale de Cinematografia.

Durante los afios 20 y 30, se hacian peliculas, fundamentalmente, de dos géneros:
-Cine de comedias frivolas, llamado de teléfonos blancos, conservador, romantico,

m%%jpd'(?udavicco, Javier (2008): Lectura de imagenes y contenidos. Ed. CEP. Madrid

- Peliculas del regimen, dedicadas a evocar €l pasado glorioso romano.

En el Centro Sperimentale, los estudiantes repudiaban este cine y tomaban como
modelo el cine soviético, asi como el realismo poético francés (que eratodo lo contrario a
cine de teléfonos blancos) e intentaban hacer un cine gjeno a las corrientes predominantes.
Para ello podian emitirse a manifestaciones culturales propias, como e naturalismo de
G.Vegao € texto dialectal napolitano.

El personagje mas importante de esta escuela fue Visconti. Debut6 con la adaptacion

de "El cartero siempre llama dos veces', historia sérdida que fue censurada. Esta pelicula

supuso la ruptura con aquel cine aceptado hasta entonces. También se vieron cambios en
comedias como "Cuatro pasos por las nubes’.

Asi, cuando cae el fascismo, ya habia una semilla de cine diferente a més popular.
La verdadera ruptura la protagonizo R. Rossellini con "Roma ciudad abierta'® (1945), que

- "Roma ciudad abierta", muestra la conexion de los curas con los comunistas durante el fascismo. Glorifica la figura del comunista,
comparandola iconogréficamente con Jesucristo. Continué con la temética de la guerra abierta con "Paisd’, serie de seis sketches que

seguian al gjército que liberé Itaia.
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fue la fundadora del neorrealismo. Fue la critica francesa quien ensal z6 este tipo de cine a

nivel internacional; como ya paso con el expresionismo aleman

El prefijo neo en aquel contexto significaba que el realismo ya estaba inventado en
el cine, ya tenia toda una tradicién que comenzaba con Lumiere y tenia su maxima
expresion en el realismo soviético. En éste, habia el problema de la excesiva formalidad y
artificialidad del exceso del montaje. También habia existido en Francia, en peliculas como
"Toni" de Jean Renoir.

Los italianos retomaron esta tradicién y aportaron el aspecto del ser humano como
objeto-sujeto social, victima de la sociedad.
En cuanto a la forma, estas peliculas eran novelas de fondo con aspecto de documenta (a
través de la actuaciéon o eliminando el maquillgje).Vittorio De Sica combind la actuacion
(eraun galdn romantico) con la direccién. Dirigié peliculas importantes escritas por Cesare
Zavattini, que era guionistay tedrico importante del movimiento. Hizo también una trilogia
importante de posguerra:
- "El limpiabotas" (1946), historia de dos jévenes que acaban en €l reformatorio.
- "El ladron de bicicletas' (1948), historia de un obrero en para que encuentra trabajo como
pegador de carielies con:sudi cicleta yi se-laroban.-Busca-por todalai ciudadi achicicletapeno
no la encuentra. Se observa un importante juicio moral que gemplificalo presente en todo
momento: una critica a cine evasivo y lujoso de Hollywood, a través de la tragedia del
obrero, que ve un cartel de "Gilda" cuando le roban la bici. También juzga alaiglesia, que

habla un idiomaincomprensible para e pueblo®.

- "Alemania afio 0" (1948), es una pelicula patética, retrato del Berlin de posguerra através de un nifio con la vida destrozada por la
uerra. El nifio se acaba suicidando. Esla Ultima pelicula en que Rossellini trata la guerra.

"Umberto D" (1951), historia de un jubilado que malvive con su pensién. Contiene algunos de los elementos mas radicales del cine
neorrealista, respondiendo a la declaracion de principios de Zavattini, cuando declar6 que la peliculaideal del neorrealismo seria la que
mostrara 90 minutos de una vida en la que no pasara nada especial. Es el germen de los tiempos muertos.

Su dltima pelicula importante fue "Milagro en Milan" (1950), que adoptando la forma neorrealista es en realidad una farsa: a
final los pobres van al cielo montados en escobas.

Lafantasia se introdujo en €l neorrealismo a causa de la diversificacion del movimiento a partir de los afios 50. Se empezaron
ahacer comedias neorrealistas...

Asi, durante los afios 50, € neorrealismo llega a su madurez y declina a través de su diversificacion. Fue combatido
duramente por Andreotti, pues lo consideraba politicamente incorrecto. Ademés, se dio todo un debate entre las diferentes vertientes
ideol égicas de los criticos cinematogréficos. Por ello el movimiento se fue ramificando.

Visconti, por ejemplo, hizo lapelicula mésradical del neorrealismo, "La tierra tiembla”, y también una autorreflexion sobre la
importancia de los actores amateurs en el movimiento en "Bellisma"
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4.- Organizacion en génerosy escuelas

Enlace: Clasificacion de los géneros cinematogréficos:

http://xIpv.cult.gva.es/files/generoscine.pdf

Para acercarnos y comprender la historia del cine debemos de considerar varios
gjes de estudio que articulan y condicionan € producto cinematogréfico, las peliculas,
como una especia creacion humana esta ligada a entorno social del momento. En €l cine
este factor es importante en la medida en que es una industria vinculada con unas
tendencias humanas: culturales, econémicas, industriales... Asi se organiza esta evolucion
entorno a distintas corrientes, surgen los géneros que ordenan una forma especifica de
contar historias audiovisuales.
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- Los Géneros y escuelas. Los géneros son model os de organizacién de formasy
contenidos anteriores al cine, se dan en todas las artes y posibilitan situar una narrativay
produccion dentro de unos canones normalizados, |0s mismos que esperara ver €l receptor
al asistir adeterminada pelicula. Asi, su carécter de industria estandarizada coge como
norma perfecta de funcionamiento el sistema de géneros. se reaprovechan |0s recursos, se
racionaliza el funcionamiento, se crea modelos de narracion, y 1os espectadores esperan
cierto tipo de narracion: conflicto bélico, canciones, vida de “estrellas’ famosas Star
System, etc. La politica de géneros, ademaés, tenia repercusion en el espectador. Le eramés
fécil escoger e producto porque segiin e género sabia perfectamente que se podia esperar.
Las Escuelas: una escuela es un conjunto de peliculas realizadas en un pais determinado y
un tiempo limitado con unos factores estilisticos comunes. También es un concepto
heredado de la pintura (escuelaimpresionista, cubista...). Un giemplo es el cine
expresionista aleman, laNouvelle Vague™, etc... La distincién entre género y escuelano

es tan nitida en casos como el del cine negro americano.

10 http://www.al ohacriti con.com/el criti con/article1297.html
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- Los Autores: En cine €l responsable del resultado visual es el director. Las peliculas se

hacen colectivamente, aunque dentro del colectivo hay una jerarquia muy marcada. Por
eso hay peliculas con un marcado estilo personal por parte del director. El concepto de
“cine de autor” (dominio del director en la obra) fue creado por |os redactores de larevista
“Cahiers du Cinema’ en la década de los 50 a partir de la politica de autores. Iban en
contra de los guionistas y de los productores que quedaban en un segundo plano bajo la
autoridad artistica del director.
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5.- Fuentesdocumentales

http://www.monografias.com/trabaj os14/cinehistor/cinehistor.shtml

http://es.encarta.msn.com/encyclopedia 761567568 1/Historia del cine.html

http://www.ieslaasuncion.org/castellano/historia del cine.htm

http://r ecur sos.cnice.mec.es’'media/cine/index.html

Portalesdecine:

www.buscacine.com

www.cine.porlared.com

Www.cCinehistoria.com
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6.- ACTIVIDADES DE EVALUACION

Debedeindicarsela opcic’)n COr recta. (Pagina siquiente estd marcada la r espuesta correcta)
1 El cine expresionista

()Filma el mundo emociond y los sentimientos

() Filma el mundo de los suefios

() Filmalarealidad revolucionaria

() Ninguna de las anteriores

2 Ladiferencia cinematogr &fica Edison y L umiere esta:
()En laconcepcion del cine como espectaculo publico

() En € nivel de realismo de sus obras

() En lacantidad de dinero invertido

() Ninguna de las anteriores

3 Un género audiovisual es

()un modelo conocido valido para ordenar un tipo de relato
() una sintesis de imégenes procedentes de un actor dado
() unaforma de expresarse un tipo de directores

() Ninguna de las anteriores

4L ainvencion de una narrativa audiovisual cinematoar &fica se debe a

() Los hermanos Lumiere
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()Los primeros cineastas americanos. David Mark Griffith, E. Porter, etc

() Los autores™ Jack Lemmon, Walter Matthau, Paul Newman, Robert Redford, Clint
Eastwood, Shirley MacLainey Barbra Streisand, entre otros.

5 El orden correcto delas invenciones cinematogr &ficas fue:

()Fotografia secuencial, cine mudo, primeros movimientos de camara, cine sonoro,
() Fotografia secuencial, cine mudo, cine sonoro, primeros movimientos de camara.
() Primeros movimientos de cAmara, fotografia secuencial, cine mudo, cine sonoro,
() Cine mudo, cine sonoro, movimientos de camara, fotografia secuencial.

6 El neorrealismo italiano

()EI cine se convierte en elemento de critica ante las victimas de la sociedad urbana.
() Se usb para magnificar e movimiento (futurismo italiano)

() Surge como reaccion a expresionismo.

() Ninguna de las anteriores

7 El fendmeno Star System

() Tuvo su origen en €l cine ruso

() Tuvo su origen en e cine espariol
() Secentr6 en lacritica socia
()Ningunade las anteriores

8 Se puede citar como avance ante la llegada del cine sonor o:
()Permite eliminar los rétulos del cine aumentando la continuidad narrativa.
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() Desaparicién del sonido en off
() Mayor cadencia en e montaje.
() Ninguna de las anteriores

9 El cinesurrealista

()Tiene en comun con e cine que ambos son mundos rel acionados con € suefio
() Daorigen ala narrativa cinematografica clasica

() Tiene su origen en los Estados Unidos

() Ninguna de las anteriores

10 Lanarrativa del cine americano
()Eslapropiade un cine de consumo de masas
() Eslapropiade un cine minoritario y de autor
() Tiene su origen en & neorrealismo italiano
() Ninguna de las anteriores.
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Soluciones. (Esta marcada con un quion la respuesta correcta)
El cine expresionista
()-Filma el mundo emociona y los sentimientos
() Filma el mundo de los suefios
() Filmalarealidad revolucionaria
() Ninguna de las anteriores
L a diferencia cinematogr &fica Edison y L umiere esta:
()-Enla concepcion del cine como espectécul o pablico
() En € nivel de realismo de sus obras
() En lacantidad de dinero invertido
() Ninguna de las anteriores
Un género audiovisual es
()-un modelo conocido valido para ordenar un tipo de relato
() una sintesis de imégenes procedentes de un actor dado
() unaforma de expresarse un tipo de directores
() Ninguna de las anteriores
Lainvencién de una narrativa audiovisual cinematogr éfica se debe a
() Los hermanos Lumiere
() Thomas Alba Edisson
()-Los primeros cineastas americanos. David Mark Griffith, E. Porter, etc
() Los autores™ Jack Lemmon, Walter Matthau, Paul Newman, Robert Redford, Clint
Eastwood, Shirley MacLainey Barbra Streisand, entre otros.
El orden correcto delas invenciones cinematogr aficas fue:
()-Fotografia secuencial, cine mudo, primeros movimientos de cAmara, cine sonoro,

8) FR09ra A sRmenciAl, GLDe JPHAO. £06 SONGLO, RAMEXQS MOVITISHIQS 06 CP Ay 1, drid

Primeros movimientos de camara, fotografia secuencial, cine mudo, cine sonoro,
() Cine mudo, cine sonoro, movimientos de camara, fotografia secuencial.
El neorrealismo italiano
()-El cine se convierte en elemento de critica ante las victimas de la sociedad urbana.
() Se usb para magnificar e movimiento (futurismo italiano)
() Surge como reaccion a expresionismo.
() Ninguna de las anteriores
El fendmeno Star System
() Tuvo su origen en €l cine ruso
() Tuvo su origen en e cine espariol
() Secentr6 en lacritica socia
()-Ningunade las anteriores
Se puede citar como avance ante la llegada del cine sonoro:
()-Permite eliminar los rétulos del cine aumentando la continuidad narrativa.
() Desaparicién del sonido en off
() Mayor cadencia en € montaje.
() Ninguna de las anteriores
El cinesurrealista
()-Tiene en comun con € cine que ambos son mundos relacionados con el suefio
() Daorigen ala narrativa cinematografica clasica
() Tiene su origen en los Estados Unidos
() Ninguna de las anteriores
Lanarrativa del cine americano
()-Eslapropia de un cine de consumo de masas
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() Eslapropiade un cine minoritario y de autor
() Tiene su origen en e neorrealismo italiano
() Ninguna de las anteriores.
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Indique si esverdadera o falsa la afirmacion. (Pagina siguiente las soluciones)

1.- () El expresionismo es una corriente artistica en la que una de las claves esla
escenificacion del horror y la agresividad

2.- () Bunuel es uno de los més destacados autores del cine expresionista

3.- () El cine surredlista es un cine del inconsciente

4.- () El expresionismo rompe la narrativa clésica mientras que el subrrealismo sigue tal
esguema narrativo

5.- () €l nacimiento del cine como lenguaje supone e abandono de su concepcion teatral.

6.- () Edison concebia el cine como un espectaculo publico

7.- (1) El movimiento cubista manifiesta los horrores de las guerras

8.- () Un género audiovisua es un modelo reconocido como véido para ordenar un tipo de relato
9.- () Lasprimas peliculas cinematogréficas sorprendian a los espectadores por |o sorprendente
de los movimientos de cdmara

10.- () Inicialmente, lallegada del sonoro supuso un gran avance en la técnica narrativa
cinematogréfica.

11.- () Autores rusos como Eisenstein, avanzaron la narrativa del lenguaje cinematogréfico a
considerar el cine como arte cultural sin fronteras idiométicas.

12.- () Laconcepcion del cine como industria es un planteamiento tipico del cine europeo.
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SOLUCIONESA Indique s esverdadera o falsala afirmacion.

1.- (v) El expresionismo es una corriente artistica en la que una de las claves esla
escenificacion del horror y la agresividad

2.- (f) Bufiuel es uno de los més destacados autores del cine expresionista

3.- (v) El cine surrealista es un cine del inconsciente

4.- (F) El expresionismo rompe la narrativa clasica mientras que € subrrealismo sigue tal
esguema narrativo

5.- (V) & nacimiento del cine como lenguaje supone e abandono de su concepcion teatral.

6.- (f)-Edison concebia el cine como un espectéaculo pablico

7.- (f) El movimiento cubista manifiesta los horrores de las guerras

8.- (V) Un género audiovisua es un modelo reconocido como valido para ordenar un tipo de relato
9.- (f) Lasprimas peliculas cinematogréficas sorprendian a los espectadores por |o sorprendente
de los movimientos de cadmara

10.- (f) Iniciamente, la llegada del sonoro supuso un gran avance en la técnica narrativa
cinematogréfica.

11.- (v) Autores rusos como Eisenstein, avanzaron la narrativa del lenguaje cinematogréfico al
considerar € cine como arte cultural sin fronteras idiométicas.

12.- (f)La concepciodn del cine como industria es un planteamiento tipico del cine europeo.
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