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LA PRAGMATICA Y LAS DISCIPLINAS LITERARIAS

Cuando Jakobson formulé su famoso principio segin el cual
el objeto de la ciencia literaria no lo constituirfa la literatura, sino
la literariedad, es decir aquello que hace de un mensaje verbal un
mensaje artistico (o literario), doté a tal disciplina de unos horizon-
tes de investigacién aparentemente bien definidos. Parecia evidente
que la literariedad habria de ser algo que se encontrase en el mismo
mensaje verbal, tinico elemento empfrico que se mostraba accesible
al andlisis. La respuesta de Jakobson al identificar la funcién poé-
tica, i.e. la atraccién de la atencién sobre el mensaje, con el mecanis-
mo de la recurrencia, confirmaba esta interpretacién. Ciertamente,
como afirma Ldzaro Carreter; ! el principio de recurrencia da una
explicacién unitaria a una serie de procedimientos que hasta enton-
ces aparecian bien diferenciados y dispersos, pero no puede con-
siderarse un factor constitutivo de la literariedad, pues:

1) 1o es el tnico mecanismo de la funcién poética (se puede
atraer la atencién hacia el mensaje por otros medios),

2) no caracteriza sélo a la literatura, sino también a otros
tipos de discurso, y

3) la orientacién de la atencién hacia el mensaje no significa
nada acerca de las propiedades de éste.

La recurrencia, en definitiva, no hace sino atraer la atencién
sobre el texto en cuanto recurrente. El medio no se distingue del
fin. Pero entonces ya no es funcién poética (que como tal sélo puede
definirse por su orientacién hacia uno de los elementos de la comu-
nicacién, en este caso el mensaje), sino pura funcién recurrente.

1 Vid. Lazaro Carreter, F.: «Lengua literaria frente a lengua comiins, en
Estudios de lingiiistica, ed. Critica, Barcelona, 1980, pag. 196.




392 RAFAEL NUNEZ RAMOS

El desarrollo de la pragmética estd llevando a postular la
existencia de la literariedad fuera del texto, en el contexto, en cier-
tas convenciones sociales e institucionales, en la disposicién de los
receptores. Naturalmente, quienes esto defienden no pretenden que
cualquier texto pueda ser literario con tal de que el lector o la
institucién asi lo decidan. Se supone una tradicién, unos razona-
mientos, unas experiencias, un consenso y hasta una honestidad que
harfan imposible, por ejemplo, que la letra de la cancién que re-
presenté a Televisién Espafiola en Eurovisién fuese considerada
literaria. Sin embargo, esta postura, que asume el relativismo socio-
cultural del concepto de literatura no parece que vaya a continuar
por el inevitable camino de investigar las razones sociales e institu-
cionales que definen a la literatura, entre otras cosas porque vol-
verfan a encontrarse con el problema que acababan de resolver:
determinar dénde se halla y en qué consiste la literariedad.

Pero la pragmidtica no supone un desdén hacia el texto, sino
una toma en consideracién de la comunicacén en su conjunto, y el
texto es uno de los elementos fundamentales de ese conjunto, pues
en €l se materializa la comunicacién. La pragmitica se ocupa de
determinadas propiedades de los textos que sélo pueden ser expli-
cadas considerando su relacién con el contexto extraverbal y con
los participantes en el acto comunicativo. Esta relacién no es co-
yuntural, sino que estd regida precisamente por las leyes que la
pragmatica pretende formular. En todo caso, las propiedades a que
nos referimos no lo son de los textos, sino de la comunicacién.

Ahora bien, la comunicacién literaria ha de ser definida como
un tipo bien diferenciado de comunicacién, en el sentido de que
debe cumplir funciones especificas que no estn al alcance de otros
tipos de comunicacién. Esto es lo tinico que justifica su existencia.
Por lo tanto, la literariedad puede ser considerada como una pro-
piedad o conjunto de propiedades abstractas, anteriores a su ma-
terializacién en textos y que pueden ser definidas independiente-
mente de las caracteristicas formales de los textos que las producen.

La literatura es lenguaje, y puede ser definida frente a otras
formas de lenguaje. Pero también es arte, y como tal ha de ser
considerada. Como lenguaje, el cardcter artistico permite diferen-
ciarla de los lenguajes no artisticos o de los usos no artisticos del
lenguaje. Los rasgos caracteristicos del arte en general pueden ser
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determinados mejor en el terreno de lo literario, puesto que la com-
paracién con sistemas que usan su misma materia (el lenguaje) con
otros fines es mds fécil en este caso. El presupuesto del caricter
artistico, por su parte, orienta la investigacién de las propiedades
abstractas a través de nociones intuitivas como la de «belleza»
y la de «valor». Por todo esto, me parece que la primera disciplina
que ha de hacer frente a los problemas de la literariedad es la esté-
tica, semidtica por supuesto, y mds concretamente pragmatica.

Como lenguaje y como arte la literatura es esencialmente un
fenémeno de comunicacién («El arte es la forma suprema de la
actividad comunicativa», decfa I. A. Richards), y en cuanto tal,
en cuanto fenémeno de comunicacién, la especificidad de la litera-
tura y el arte ha de buscarse en sus metas comunicativas: el tipo
de informacién que transmite, los efectos comunicativos, la finali-
dad dltima que la comunicacién se propone o puede proponerse
con respecto a sus usuarios; y esto significa que la literatura tiene
una razén de ser pragmatica, que las propiedades literarias son pro-
piedades pragmiticas (o funcionales) derivadas de la necesidad indi-
vidual y social de esta forma de comunicacién.

Por tanto, las propiedades literarias serdn una consecuencia
de tres factores:

1.—Fl factor funcional (o intencional): i.e. las metas posibles
de la comunicacién. La literatura sélo puede tener razén de ser
en la medida en que, dada una lengua natural, se le ofrezca al hom-
bre la posibilidad de producir unos efectos especificos, cumplir
unas funciones inéditas.

2—El factor conativo: i.e. las capacidades perceptivas de
los usuarios. Los fines que se muestran al creador tienen que ser
realizables comunicativamente; han de encontrar en los destina-
tarios de la comunicacién una disponibilidad receptiva adecuada,
aunque esa disponibilidad sélo sea efectiva tras un esfuerzo e incluso
tras una provocacion.

2 Figura como apéndice en la version espafiola de su Obra abierta. Ariel,
Barcelona, 1979, pags. 335-351.
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3 —El factor contextual: i.e. la organizacién del hombre y la
sociedad. Los efectos comunicativos, o el tipo de informacién que
va a transmitir el nuevo sistema, tendrd que afectar al hombre y/o
a su vinculacién con el entorno.

En su ensayo «Generacién de mensajes estéticos en un len-
guaje edénico», muestra Umberto Eco? cémo Addn esti en con-
diciones de formar este tipo de mensajes sélo cuando las posibles
informaciones (los pensamientos-sentimientos) se complican a causa
de la prohibicién divina (i.e. la comunicacién puede pretender
metas hasta entonces desconocidas), cuando se desarrolla en el
propio Addn la capacidad de interpretar combinaciones inéditas
de su lenguaje o descubrir en sus signos significados e implicaciones
hasta entonces imposibles, todo ello en relacién con la estructura
«social» del Paraiso en la que se halla y se siente implicado: «La
manzana es comestible y no se puede comers.

Eco nos muestra la posibilidad de definir los mensajes esté-
ticos antes de que hagan aparicién en la historia, como una exigen-
cia de la situacién del hombre en el mundo, y esto me parece impor-
tante. Sin embargoi la historia nos proporciona un elevado ntéimero
de mensajes realmente aceptados como estéticos, y esto es todavia
mds importante para la investigacién de las propiedades artisticas
(literarias), pues significa que la sociedad reconoce efectivamente a
determinados mensajes funciones especificas (aunque no llegue a
conceptualizarlas). Por tanto, la observacién de determinados casos
candnicos de comunicacién literaria permitird orientar y concretar
las hipdtesis de la especulacién abstracta.

Esto no implica que sea la sociedad la que decida lo que es
artistico (al menos aleatoriamente); sélo que lo artistico se realiza
en la sociedad, se determina en la historia, pero siempre como exi-
gencia de la propia naturaleza del hombre (socialmente condicio-
nada, claro est4).

No es mi propésito alcanzar aqui una especificacién de las
propiedades literarias; me limitaré a adoptar, para aclarar mis
posiciones, la definicién de Goldmann de obra de arte valiosa como
«tensién superada, en un plano no conceptual, entre la extrema
unidad y la extrema riqueza, entre, de una parte la multiplicidad de
un universo imaginario complejo y, por otra parte, la unidad y el
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rigor de la creacién estructurada».® De esta definicién podemos
extraer, al menos, dos propiedades, de las que nacerian los efectos
artisticos: la unidad y la complejidad de sentido. Esta segunda
propiedad legitimarfa a la literatura en lo que se refiere a las metas
de la comunicacién (factor funcional); la unidad, entre otras cosas,
garantizaria la perceptibilidad por parte de los lectores de esa com-
plejidad de sentido. Ademads, la complejidad no es un valor absoluto,
sino que varia en relacién con el tercer factor que sefialdbamos:
la situacién del hombre y la sociedad (el factor contextual).

El examen atento de las obras consagradas como literarias
permite confirmar que la complejidad de sentido constituye una
propiedad fundamental de la comunicacién artistica: «El discurso
poético representa una estructura de gran complejidad —afirma
Lotman—. * Aparece como considerablemente més complejo res-
pecto a la lengua natural. Y si el volumen de informacién contenido
en el discurso poético (en verso o en prosa, en este caso no tiene
importancia) y el discurso usual fuese idéntico, el discurso poético
perderia el derecho a existir y, sin lugar a dudas, desapareceria».

El principio cooperativo de Grice® confirma la observacién
de Lotman, pues exige que la complejidad de la estructura del men-
saje sea necesaria en relacién con la complejidad del contenido,
para no defraudar las expectativas del receptor, que confia en que
el emisor no le cree mds problemas de los necesarios.

Por lo que se refiere a la unidad béstenos recordar las palabras
de Aristételes vinculdndola con la belleza (factor funcional) y con
la memoria 'y la vista (factor conativo): «lo bello, dice Aristételes,
tanto un animal como cualquier cosa compuesta de partes, no sélo
debe tener orden en éstas, sino también una magnitud que no puede
ser cualquiera; pues la belleza consiste en magnitud y orden, por
lo cual no puede resultar hermoso un animal demasiado pequefio
(ya que la visién se confunde al realizarse en un tiempo casi im-
perceptible), ni demasiado grande (pues la visién no se produce
entonces simultdneamente, sino que la unidad y la totalidad escapan

3 Cfr. Goldmann, L.: «Critique et dogmatisme dans la création littéraire»,
en Marzisme et sciences humaines, Gallimard, Paris, 1970.

4 Cfr. Lotman, I.: La estructura del texto artistico, ed. Istmo, Madrid, 1978,
pag. 21 (ed. original de 1970).

5 Vid. Grice, H. P.: «Logique et conversation», en Communications, 30, 1979.
La version original en inglés fue publicada en 1968 y 1975.
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a la percepcién del espectador, por ejemplo, si hubiera un animal
de diez mil estadios); de suerte que, asi como los cuerpos y los
animales es preciso que tengan magnitud, pero ésta debe ser ficil-
mente visible en conjunto, asi también las fdbulas han de tener
extension, pero que pueda recordarse facilmente». ©

En general, se puede afirmar que las propiedades literarias no
son diferentes de las propiedades estéticas, de las propiedades de
las demds formas artisticas. La literatura, simplemente, alcanzaria
objetivos de la misma naturaleza con un medio propio: el lenguaje.
El lenguaje se presenta, entonces, como una fuente de posibilidades
artisticas. Los textos literarios ostentan propiedades formales o
estructurales que proceden del desarrollo de esas posibilidades del
lenguaje .Sin embargo, las propiedades textuales no poseen en si
mismas ningdn valor artistico: las estructuras métricas o narrativas,
los procedimientos estilisticos, las metiforas o las aliteraciones no
constituyen garantia alguna acerca de la cualidad ’literaria’ del texto
que las contiene. Porque, como acabamos de ver, la condicién artfs-
tica de los objetos se define en el nivel abstracto y funcional de la
estética. La poética estructural, como podemos llamar a esta otra
disciplina, debe proponerse, no describir las estructuras de las obras
literarias, sino explicar su funcionamiento con respecto a sus modos
de utilizacién y en relacién con los fines artistico-literarios previa-
mente definidos.

En otras palabras, las estructuras utilizadas (o utilizables) por
los textos literarios han de mantener una triple relacién:

1—Con la finalidad artistica propuesta, es decir, con las
metas de la comunicacién (son medios de alcanzar unidad, comple-
jidad semdntica, etc.).

2—Con las capacidades perceptivas de los usuarios.

3.—Con el tipo de informacién que transmiten.

En resumen, las estructuras literarias pueden ser definidas
como mecanismos, exigidos por la indole de la informacién, capaces
de cumplir funciones artisticas y hacerlas perceptibles al receptor.
Los géneros, en cuanto dispositivos formales, la métrica, la met4-

6 Cfr. Aristoteles: Poética, Gredos, Madrid, 1974, 153-154.
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fora, el emparejamiento, o cualquier otro recurso formal atn por
descubrir, estdn al servicio de la funcién estética y, consecuente-
mente, del contenido que acarrean. Se revelardn, entonces, como
medios especialmente apropiados para lograr las metas de la comu-
nicacién literaria, son vehiculo de contenidos «complejos y unita-
rios», pero no comportan pot si mismos esos contenidos, pues éstos
dependen, no de las estructuras, sino de los signos individuales de
la obra y de su vinculacién con el hombre y la sociedad («de que
haya algo que decir»). De manera que las estructuras no son nada
si las separamos de la significacién concreta de los enunciados, de
las unidades significantes de las expresiones: podriamos decir que
la «complejidad» del contenido presiona en busca de la estructura
adecuada que lo exprese, pero que, en cualquier caso, la estructura
puede ser utilizada para transmitir un contenido trivial. Y esto
significa que las estructuras o procedimientos no son necesariamente
preexistentes a la obra creada, aunque una vez utilizados y demos-
trada su eficacia estén a disposicién de cualquier contenido posible,
artistico o no, complejo o banal.

En resumen, la poética estructural estudiard cémo los proce-
dimientos habitualmente utilizados por las obras literarias funcio-
nan para alcanzar objetivos en relacién con las capacidades percep-
tivas del lector. De aqui se pueden sacar conclusiones generales
acerca del modo de funcionar la literatura como objeto semidtico:
por ejemplo, que la literatura es un sistema semidtico connotativo
o un sistema de modelizacién secundario. Y estas conclusiones pue-
den aplicarse a géneros y procedimientos desconocidos, subrayando
asi su posibilidad, ya que en efecto en cualquier momento pueden
aparecer nuevas formas y técnicas literarias, cuando las circunstan-
cias del hombre en la sociedad las impongan o necesiten y la evolu-
cién de las condiciones de percepcién (por ejemplo, a través del
(re)conocimiento de nuevas experiencias) las haga asimilables a los
lectores. Un artista de video, Bill Viola, lo ha subrayado reciente-
mente a propésito de la imagen, pero sus palabras valen también
para la creacién verbal: «Habia otras formas que estaban esperando
su descubrimiento. Se podian desarrollar nuevas formas basadas en
el funcionamiento del ojo humano, o en el comportamiento de las
sefiales electrénicas y musicales, la forma en que el cerebro procesa
la informacién, la forma en que se estructuran los suefios, la
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imaginacién, las alucinaciones, etcétera; todas ellas pueden ser
formas vilidas y naturales de composicién de la imagen».’

La estética y la poética estructural no son las tnicas disciplinas
que se ocupan o han ocupado de la literatura. Ademds tenemos, por
un lado las artes poéticas cldsicas, sistemas de normas destinadas a
la creacién de nuevas obras poéticas y a la evaluacién de obras ya
existentes. Por otro, varias formas de critica literaria que no se
fundan explicitamente en ninguna teorfa o doctrina pero que, en
dltima instancia, remiten a alguna concepcién no muy bien deter-
minada de la literatura. Me referiré a todas ellas con la denomina-
cién de preceptiva literaria.

La preceptiva literaria formula reglas o se basa en normas
implicitas acerca del modo de ser de la obra literaria y las funda
en circunstancias externas a la comunicacién artistica. Es decir, no
tiene en cuenta las exigencias intrinsecas de la comunicacién litera-
ria, la funcionalidad comunicativa de las estructuras, las posibilida-

des perceptivas de los lectores, sino los gustos imperantes, los
valores tradicionales, la moral, la moda, los hibitos (rutinas) per-
ceptivas, etc. La preceptiva es conservadora, porque no trata de
descubrir leyes acerca de las posibilidades creativas del arte, como
la poética estructural, sino que consagra como superiores algunas
posibilidades histéricamente realizadas.

La regla de las tres unidades, por ejemplo, la unidad de accién
mds en particular, obedece a una tradicién, a unos modelos a veces
mal interpretados, incluso a las exigencias artisticas de ciertos gé-
neros. Su imposicién y difusién puede orientar al artista a estruc-
turar su obra y al lector a interpretarla dentro de una tradicién,
pero coartard la bisqueda de soluciones a las necesidades expresivas
de nuevas realidades individuales y sociales, porque no tiene en
cuenta la adecuacién del procedimiento o del género con el tipo
de informacién, ni con las posibilidades cognitivas del publico,
sino sélo con sus hébitos y capacidades mds rutinarias.

Las preceptivas tienden a consagrar técnicas o temdticas y,
por tanto, a separar la expresién del contenido, a confundir la
literatura con los procedimientos literarios o con determinados
asuntos. Y esto se debe tanto a la dependencia de modelos y autori-

7 Cfr. Viola, Bill: El arte del video, publicado en el diario El Pais de 11 de
marzo de 1984, pags. 14-15.
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dades cuyas soluciones artisticas se proyectan sobre contextos que
le son ajenos, como a la presencia interiorizada de un publico
demasiado inmediato y concreto, pero a la vez indiscriminado, en
nombre de cuyos gustos, formacién 'y conocimientos los criticos
analizan y, sobre todo, juzgan.

Ya termino, en la definicién de la literatura pueden entrar
factores estéticos funcionales, estructurales (textuales) y precep-
tivos. No me parece que ninguno de ellos sea desdefiable. Sin
embargo, la definicién pragmdtico-funcional debe ser la base de
los sucesivos estadios. Una vez definido el papel de la literatura,
éste puede ser cumplido de multiples maneras. Los factores a
que estd sometida la comunicacién literaria no sélo permiten,
sino que provocan una continua evolucién de la literatura real.
Y sn la funcionalidad més genérica puede considerarse determi-
nada por la «necesidad semidtica» y ser, por tanto, mds o menos
permanente, ello no impide que histéricamente se desarrollen for-
mas y concepciones muy diferentes, derivadas, no ya de una espe-
cificacién de las funciones genéricas, sino de la incidencia de desarro-
llos estructurales o de factores externos de todo tipo. Tales concep-
ciones, sin embargo, sélo resultardn adecuadas, en mi opinién, en
la medida en que dejen a salvo la especificidad funcional de la
literatura como medio de interaccién comunicativa.

RAFAEL NUNEZ RAMOS
Universidad de Oviedo




