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UN PINGUINO EN GULPIYURI.

UNA NOVELA JUVENII,
POSMODERNA

RAFAEL NUNEZ RAMOS
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pingiiino en Gulpi-

yuri (Ed. Oxford, 2015),

de JAVIER GARCIA
RODRIGUEZ (&) es un libro del
siglo xx1. Es un libro, es decir un
conjunto de hojas impresas que
forman un volumen, un libro de
papel. Y es de nuestro siglo,
porque aun siendo de papel y
en su condicién de tal, sus
planteamientos y soluciones
proceden del ambiente de hoy,
dominado por las tecnologias
digitales. Estas, sin embargo,
aun ejerciendo su influencia, no
han impuesto sus métodos ni
sus mecanismos y dispositivos.
Tanto en su planteamiento co-
mo en las distintas soluciones
editoriales que el autor propone
para los diversos retos narrati-
vOs que aborda, se intuye una
influencia de las nuevas tecno-
logias de la comunicacion Y
sin embargo, el papel de estas
queda en el trasfondo: han ser-
vido para sugerir soluciones,

pero potenciando las virtualida-
des del libro impreso, sin su-
plantarlo ni acabar con él.

De hecho, en cuanto a su
forma, este libro podria haber
sido realidad cien afios atras,
pues las huellas mas sobresa-
lientes de las nuevas tecnolo-
gias (diversidad tipografica se-
gun las voces que se expresan,
uso de emoticonos, configura-
cion de la pagina, etc.) eran ya
posibles con las herramientas
tipograficas tradicionales. Su
actualidad es una cuestion mas
de fondo que de forma, pues
tiene que ver con la facilidad
con que se integran sin confu-
sion elementos diversos (vo-
ces, personajes, alusiones),
con la claridad de la presenta-
cion, y con el dinamismo y la
naturalidad de las transiciones
(entre las voces, los niveles na-
rrativos, los temas): cualidades
que proceden de la fluidez y fa-
cilidad con que las nuevas tec-
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nologias nos invitan a utilizar y
combinar los recursos.

En segundo lugar, como se-
nala el subtitulo, Un pingiino
en Gulpiyuri es una novela pos-
moderna. Aqui radica la clave
de su originalidad y de su po-
tencia: en la condicion posmo-
derna. Veamos por qué.

Leer no es simplemente re-
conocer las palabras escritas y
construir una representacion
mental de su significado. Leer,
y en especial leer ficcion, impli-
ca ejecutar de manera intuitiva,
semiinconsciente, otras opera-
ciones en las que relacionamos
la representacion imaginaria
que hemos construido con
nuestras experiencias y conoci-
mientos, con lo que pensamos
de nosotros y de los demas,
con lo que pensamos nosotros
y pensamos que piensan ellos.
Es asi como nos llegamos a in-
teresar por una serie de hechos
que no han ocurrido nunca; es
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asi como, en definitiva, nos pa-
rece que esos hechos extranos
hablan de nosotros mismos.

Es importante que los resul-
tados de esas operaciones no
se manifiesten explicitamente
en nuestra conciencia de lector,
pues entorpecerian la lectura 'y
acabarian alejando nuestra
mente del propio texto, como
ocurre cuando leemos algo sin
enterarnos de nada porque el
pensamiento esta en otra par-
te. Los resultados del trabajo
cerebral realizado al leer no
son, pues, ideas formuladas en
palabras, se traducen mas bien
en esa impresion de veracidad
y de belleza, de profundidad y
universalidad, que es propia de
las obras de arte.

La posmodernidad consiste,
entre otras cosas, en proponer
explicitamente algunos de esos
recorridos mentales incons-
cientes, en hacer que suenen
en el texto otras voces, como
las que podrian estar resonan-
do en la intimidad del lector

En Un pingtiino en Gulpiyuri
enseguida se expresa un lector
que se hace preguntas sobre lo
fantasioso de la historia, una
voz en off que hace sus propios
comentarios; mientras el narra-
dor, por su parte, no solo cuen-
ta, sino que replica a estas otras
voces e incluso puede llegar a
matizar su discurso influido por
ellas. Basta con que el narrador
anuncie la historia para levantar
la tapa de la conciencia lectora
y hacer sonar sus ecos:

jEn la playa de Gulpiyuri apare-
ci6 un pingiiino!

[Suspiro de alivio y de sorpresa.

Cara de asombro]

2Un pingiiino? ¢;En Gulpiyuri?
¢Esta va a ser una de esas his-
torias fantasticas? ;O una de
esas historias que podria haber
sucedido en la realidad? Porque
me parece a mi que eres un na-
rrador fantasioso y muy poco
creible, la verdad. Ya solo el
nombre de la playa es

muyyyyyyyyyyyy raro. Suena
como a lugar inventado, de esos

que se escriben en los cuentos
de hadas.

Esta irrupcién de pensa-
mientos al hilo de lo que se es-
ta contando sirve para que el
lector renueve su percepcion y
evite los automatismos y las
respuestas prefabricadas; lo
instala en el relato, le hace ver
su condiciéon de agente crea-
dor, le muestra sus prejuicios y
los pone a jugar con la realidad
fantastica, aunque sea para
cuestionarla, como se ve en el
fragmento.

Es cierto que estas interven-
ciones que no hacen progresar
la trama, sino que en cierto mo-
do la comentan, tienen sus ries-
gos. Entre otras cosas, parecen

contradecir la necesidad, antes
sefalada, de que las evocacio-
nes se mantengan en un nivel
implicito, intuitivo y semiincons-
ciente. Sin embargo, cuando —
como ocurre en esta obra—
hay un control rigido estética-
mente orientado, es decir,
cuando el comentario no es
una mera interpretacién de los
hechos, ni pretende cerrar el
sentido, sino que, por el contra-
rio, lleva al lector a tomar con-
ciencia de que su voz es indis-
pensable para coordinarlo todo
y dotarlo de sentido (pero tam-
bién para cuestionarlo y corre-
girlo), los ecos de la posmoder-
nidad revelan todo su
rendimiento. Asi, en esta histo-
ria, tales apostillas no hacen si-
no multiplicar las voces internas
de cada lector y profundizar en
los significados, mueve a quien
lee, atrapado de nuevo por el
texto —pero en esta ocasion en
distintos niveles de este—, has-
ta transformar la historia del
pingiino que llega a Gulpiyuri
en la historia de la lectura de di-
cha historia. De hecho, la histo-
ria del pingliino no se desarrolla
hasta el ultimo capitulo y califi-
carla como novela, tal como
aparece en el subtitulo, apenas
estaria justificado sin el juego
intertextual, que aunque im-
pregna también este ultimo ca-
pitulo, es mas abiertamente
posmoderno y metacomunicati-
vo en los precedentes. De he-
cho es la urdimbre intertextual
de los primeros capitulos la que
sirve de catapulta a la presen-
tacién de la historia del pingli-
no y la resolucién de la historia
de la propia lectura.
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Por otra parte, Un pingiino
en Gulpiyuri produce la recon-
fortante impresion de ser un li-
bro escrito y realizado con
amor En primer lugar, amor a
las palabras, que nos invitan a
un trato abierto y festivo (em-
pezando por los nombre pro-
pios como los de los reyes go-
dos sobre los que se crean los
de los pinglinos), y amor a las
frases, que con frecuencia son
una magica amalgama de efi-
cacia narrativa y ritmo y sonori-
dad poéticos:

A partir de este momento, el re-
lato lo contaron por turnos Au-
reliano y su padre. Ambos nos
hicieron saber como la bisabue-
la habia sacado de debajo de
una baldosa un saquito con cin-
co piedras de distintos colores,
una flor seca con tallo, una caji-
ta roja con ceniza, un frasquito
con agua, una bolsita con mo-
nedas antiguas y un pergamino
arrugado con un mapamundi.

También desprende la nove-
la amor a los muchos seres
que nos habitan y son memo-
ria intima de las personas que
hemos conocido, cada una con
su tono y estilo; el texto las re-
presenta y permite evocarlas
por medio de sus muestras fic-
ticias. Hay también amor a la
historia, que nos nutre con las
experiencias que no hemos vi-
vido, y perfila, en breves alu-
siones, amplios contextos,
amor a la literatura, que cabe
deducir de lo antedicho (amor
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al hacer literario en general, al
trabajo con el lenguaje para
hacerle decir lo que no quiere),
y que es también amor a las
obras literarias que de manera
mas directa o subrepticia pue-
blan el texto; y claro esta, amor
al lector, al que se deja un
abundante espacio para el tra-
bajo personal pues al hacerle
tomar conciencia de su papel
activo, también la toma de que
este no acaba con la lectura,
de que puede seguir llenando
con sus voces los huecos del
texto o prolongando algunos de
los hilos del tejido verbal que
componen su trama.

Y es que Un pingdino en
Gulpiyuri es una novela juvenil
que, por la originalidad de su
planteamiento, por la sabia
concentracion de contenido, la
interaccion de las voces, la flui-
da incorporacion de saberes,

el dialogo intertextual con la
historia, con la literatura, con la
geografia y la biologia esti-
mula una lectura de alta cali-
dad Esta se puede traducir en
un trabajo de consulta o repa-
so (en la memoria personal o
en la colectiva de los libros),
de comparacion (de unas pala-
bras con otras, de tonos, esti-
los, textos), de reflexion y de
creacion imaginativa  En re-
sumen, un trabajo intimo e in-
dividual, que admite también
una proyeccion colectiva y re-
glamentada, en el aula, para el
aprendizaje del modo de ser
de la literatura y de todos sus
resortes.

Deciamos que es una nove-
la juvenil, no ya por la trama
principal, sino por el entrama-
do posmoderno, en el que una
historia que puede parecer
mas cercana al imaginario in-
fantil, se glosa, se conecta con
el conocimiento colectivo y se
imbrica con otras historias igual
de fantasticas, como la de Au-
reliano Buendia cuando fue a
conocer el hielo. En el relato,
estas historias se encadenan,
pero en la experiencia de la
lectura se proyectan unas so-
bre otras, se iluminan mutua-
mente y, lo que es fundamen-
tal, iluminan la historia de cada
lector Es una novela juvenil, si,
para el joven que todos lleva-
mos dentro y espera libros co-
mo este, que nos lo hagan sen-
tir y reconocer
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